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La parécheése et les jeux sur les mots chez Homere

Olav HACKSTEIN
Martin-Luther-Universitit, Halle-Wittenberg

In a number of cases Homer’s epics provide us with single forms which — though metrical and unequivocally
transmitted — are morphologically aberrant or altogether ungrammatical. Textual criticism has frequently
attributed such forms to a faulty transmission, and consequently has tried to emend them out of existence.
There are, however, other mechanisms for generating, and other ways to explain, deviant or aberrant forms. Thus
there are many instances of word games in Homer, in which the poet chooses to reshape forms so as to yield
pairings of rhyming words.

The present article treats six such instances of aberrant forms: édndotoan Od. 22.56; éAnAédat’ (o) Od. 7.86;
gotaoav Il 12.56, Od. 3.182; Aéxto Od. 4.451; dvarto Il. 17.25; mpobeovorv 11. 1.291. All of these have been
subject to emendation (from antiquity to modern times) but can now be vindicated as authentic Homeric forms
once they are recognized as constituents of artful word games.

Dans I’épopée grecque, on observe quelquefois que le poete joue avec les mots qui se
prononcent d’une fagon pareille ou presque pareille. Ce phénomene est déja connu depuis
I’ Antiquité sous le nom de la paréchese, grec mapnynotc. Il convient de citer la définition
donnée par Hermogéne, Inv. [= nepl evpéoewc] 4,7, éd. H. Rabe 1913 : p. 194 :

TMaphynotg 8¢ £0TL KAAAOG OLOL®Y OVOUGTOV £V SLadOP® YVOCEL TADTOV NYOVVIWV. YIVETUL OF,

Otav 89V0 M TPELG 1| TEGTapas AEEELS T} OVOpATA ELTT) TLG OHOLA HEV NYOVVTA, dLAOOPOV SE

TV dNrOGLY £XOVTA AOG... TOPA ... T Ounp ... paiiota evapyms [Z 201:] fitol 6 y’€c nediov

10 "AM{LOV 010G GAGATO.

Selon cette définition, la paréchese désigne la création analogique de mots nouveaux
ou de phrases nouvelles par association phonétique, ¢’est-a-dire que 1’on altére un mot, une
expression ou une formule donnée en changeant les voyelles ou les consonnes'. En utilisant
la paréchése, les aédes ont créé des jeux sur les mots ou des calembours. Pour créer de tels
effets, le poete emploie ou bien des formes grammaticales ou bien des formes artificielles.
Dans quelques cas, comme nous le verrons, le poete a créé des formes nouvelles avec une
libert¢ d'autant plus grande qu’il n'a pas reculé¢ devant des anomalies linguistiques. La
méconnaissance du fait qu’il s’agit alors de calembours a fréquemment amené certains
éditeurs a effacer de telles formes. Avant de traiter ces cas, 1l convient que nous distinguions
les différents types de parécheses. Le premier est constitué d’un nom propre précédé ou suivi
d’expressions paronomastiques.

1. Cf. Ellendt 1864 (chez Latacz: 1979, p. 86 n. 12): «die analogische Formelbildung bzw. analogische
Versifizierung auf Grund von lautlicher oder rhythmischer Klangihnlichkeit », et Latacz 2000a: p. 51
« rhythmisch bedingte Formelbildung durch Klang-Assoziation ».
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Paréchése | : Un nom propre est précédé (a) ou suivi (b) d'expressions
paronomastiques?
(a) T91 =129 |... "Atn,1 ndvtoG AT |
‘Ate qui déconcerte tous’
(b) Y 404 | ... EAkopevog Elkodviov dapgi dvaxtal
‘trainé en I’honneur du dieu maitre de I’Hélicon’
o6 | ... népa & "Hpn| nitva
‘Héré déploie une vapeur’
11y a également un second type de paréchése ol 1’aéde ne joue pas avec les noms propres,
mais avec des phrases entiéres qu’il connait par coeur. Il arrive que le vers qui sert de modéle
et celui qui lui fait écho ne soient pas contigus, mais soient distants de plusieurs centaines de
vers. Nous y voyons un jeu avec des images acoustiques gardées en mémoire. Ce phénomene
a été découvert par Johann Ernst Ellendt (1864 = Latacz 1979 : p. 79), qui a recensé les cas
de ce genre dans un dossier remarquable. L’altération des phrases que le poete connait par
cceur est ’outil central de la composition orale d’un poéme.

Parécheése Il : Phrases entiéres et formules non contigués
D’un point de vue phonétique, on peut distinguer au moins trois types d'altérations.

(a) Les aédes changent une ou plusieurs consonnes :
M 67 | ... kaxd ppovéwv arardalel]
‘il veut du mal aux autres et cherche a les détruire entiérement’
w17 | ... ¢ika ¢ppovémv ayamaln|
‘comme (le pére) accueille avec tendresse (son enfant)’
1329 | ... KataxpOYog VO KOTP|
‘I’ayant dissimulé sous le fumier’
0469 | ... xataxpOyag VO KOATQ)|
‘I’ayant caché dans son sein’
£122 | auenrvbe BRAvg G|
‘on aurait dit la voix fraiche de jeunes filles’
n369 | audpnivdev ndug avtun|
‘je fus enveloppé d’une suave odeur de graisse’

(b) Les aédes changent des voyelles :

N 389 |fpune &’ wg O1e TIg dpUg Npmev .|
‘I’homme croule, comme croule un chéne’

Y 403sq. | ... fipuyev, wg 61e T0DPOG| PLYEY ...
‘I’homme ... mugit, comme mugit le taureau’

(¢) Enfin, il peut arriver qu’il n’y ait pas de modification des consonnes ou des voyelles,
mais que le poéte change la segmentation de la chaine phonique et joue avec des formes
homonymes ou presque homonymes.

209 |aAl’ Ote dn...|

N 776 | d&Airote oM ...

11 est important de noter que dans tous les cas traités jusqu’ici les formes altérées étaient
des formes grammaticales et pas des formes artificielles. Toutes ces formes se conforment a
la grammaire grecque.

2. Pour un dossier d’étymologies chez Homére et Eschyle, voir Lendle 1957 : p. 117-121. Cf. Norden 1915 :
p- 23sq.; Lausberg 1979 : p. 90sq.
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Paréchese lll : La paréchése produit des formes exceptionnelles ou artificielles

Tournons-nous maintenant vers un troisieme type de paréchese ou le pocte a créé des
formes exceptionnelles ou artificielles. La liberté poétique est tellement importante que les
formes artificielles ne sont plus compréhensibles par elles-mémes sauf si on les confronte
avec leur prototypes. C’est pourquoi ces formes artificielles tendent a se trouver a coté des
formes qui en sont chaque fois la source. Dans ce qui suit, nous allons donner quelques
exemples. Dans chaque cas nous allons :

— d’abord décrire les difficultés grammaticales qui se posent (section A : anomalie linguis-
tique),

— puis illustrer les tentatives des éditeurs visant a corriger ces formes dans la pensée qu’elles
sont corrompues (section B : emendatio),

— et finalement, je vais démontrer que ces formes sont des composants des calembours et
sont effectivement authentiques (section C : calembour et forme authentique).

1. €dndoton ¥ 56
Le premier cas a traiter est le parfait ¢dndotat en x 56 :

x 56 | 6ooca 1ol eknénmotal kal £dndotan £v peydporot| (Ludwich = van Thiel)
‘de tout ce qui fut bu et mangé dans tes salles’ (Ph. Jaccottet)

A. Anomalie linguistique

Le parfait €M80-tal témoigne d’un théme £6ndo-. Ce théme n’est attesté nulle part
ailleurs chez Homére, le théme du parfait normal étant attesté par £€6n6-w¢ P 542.

B. Emendatio

Les Anciens se sont déja apergus de la singularité de €dndotat et Aristarque, par exemple,
a proposé de corriger la forme transmise en €dndatat. Pourquoi cette forme ? Pour les
racines qui se terminent en consonne, on pourrait attendre une flexion alphathématique. 1l se
peut que des formes comme £3n3-a, £6nd-0-¢ aient amené Aristarque a poser une troisiéme
personne du singulier £dnd-a-tat (cf. témolBa, némolbag nemoibact A 325). Néanmoins,
chez Homére, une désinence alphathématique de troisiéme personne du singulier en —atot
n’est attestée nulle part. Hérodien a proposé de lire £6n6etar. Cette forme semble étre une
adaptation métrique de la forme attique €dndecuat (cf. Platon, Phaed. 110 ), qui n’entrait
pas dans I’hexametre devant la césure bucolique. Cette proposition d’Hérodien ne se laisse ni
prouver ni réfuter. Il nous manque des indices.

C. Calembour : forme authentique

Mais une autre solution s’impose, a savoir que £dndotot a été créé sur la base de la forme
exknénotat. La finale -otau a été étendue de exménotal au verbe €dndotar qui appartient
au méme champ sémantique. Ce processus pourrait s’expliquer par une paréchése poétique
(Jacob Wackernagel, Kleine Schriften, 1 p. 797 ; Schwyzer 1939 : p. 766 n. 5 ; Chantraine
1973 : p. 432) et en méme temps par une tendance réelle de la langue, comme 1’ont déja
remarqué Wackernagel (/oc. cit.) et Hermann 1931 : p. 140 en renvoyant au cas du parfait
aynyoyxa, qui a été refait d’aprés eviivoya (i.e., EkTE€noTaL — £3Md-0TaL comme £VIVOY . —
ayny-oxa). Il est certain que la relation sémantique qui unit ces verbes a favorisé 1’analogie.
En outre, I’hypothése d’une tendance réelle est appuyée par des vestiges sporadiques du
théme €dndo- chez Xénophon (4n. 4, 8, 20) et chez Aristophane (Eq. 362, Pax 388), sauf si
I’on veut y voir un trait €pique, comme Heubeck/Russo/Fernandez-Galiano 1992 : p. 231.
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2. £Aniédat’(0) n 86
Venons-en a un second cas. Dans 1’Odyssée n 86, nous lisons tolyot €éAnAedat’ ‘les
parois étaient placées’. C’est la legon de la plupart des manuscrits. Avec la forme éAniedar’,
qui doit étre un plus-que-parfait du verbe éAatvo, nous rencontrons le méme cercle vicieux
qu’avec £dndotat. 11 y a des anomalies linguistiques, il y a eu des tentatives de correction, et
on peut de nouveau considérer cette forme comme le résultat d’une paréchese.
n86 | xdikeot pev yap totxol EAniédar’ évla kat €vOa| (Ludwich = van Thiel)
‘Car des parois de bronze s’élevaient des deux cotés’
n95 | €v 8¢ Bpdvor mept toiyov Epnpedat’ évla xat €vba| (Ludwich = van Thiel)
‘le long des deux parois, des fauteuils étaient alignés’ (Ph. Jaccottet)

A. Anomalie linguistique

Commengons avec les difficultés linguistiques. Comme plus-que-parfait du verbe éAavo
nous attendrions éAnAd-at’ ou éAnAa-vt’3, puisque la racine de ce verbe se termine en alpha
(EMdatal IT 518, n 113, émqdato A 135, K 153, N 595, yAiniato E 400, éneAqrato N 804,
P 493), comme le montre d’ailleurs la forme éAnAatal qui apparait en 1 113, moins de trente
vers aprés notre passage. La forme transmise éAnAédat’ est un hapax chez Homere. Elle
montre un élargissement en epsilon-delta qui n’est pas étymologique.

B. Emendatio

Ces faits ont amené quelques éditeurs a changer le texte transmis. Voici quelques
propositions :

gAanAar’ (Allen Homeri Opera 111, n 86 ; Heubeck/West/Hainsworth 1988 : p. 326),

£AnAddat’ (Buttmann 1830 : p. 425 ; Chantraine 1973 : p. 435 ; Risch 1974 : p. 343).

C. Calembour : forme authentique

En dépit de ces essais pour changer le texte transmis, il a y une solution beaucoup plus
simple. La forme transmise éAnAédat’ est authentique. Elle s’explique par une paréchese
(Schwyzer 1939 : p. 773 n. 1; Heubeck/West/Hainsworth 1988 : p. 25, 327). La phrase
Toix0l £ANAEdar’ €vBa xal €vBa (n 86) est une anticipation et une imitation de toiyov
£pnpedat’ £vBa xal €vla (n 95).

3. £otacav M 56

Un troisiéme cas se trouve dans 1’/liade, chant XII, vers 54 sq. :

M54 |... xpnuvol yop ERNPEGEES TEPL TACOV|
M55 |£otacav audotépwbev, UnepBev d€ GKOAOTECOLY|

3. Cf. sur -ato/ -vto Wackernagel 1916 : p. 99 sq.

4. Laforme épnpédat’ a parfois été considérée comme une faute puisqu’on attendrait plutot €épnpidat’ (ainsi Fick
1911 : p. 144 ; Kurylowicz 1927 = Smoczynski 2004 : p. 62). Néanmoins, la forme attestée épnpedat’ pourrait
s’ expliquer soit par un trait éolien (pv — pg, cf. opwprtar — opwpetar, Rix 1965), soit par un trait ionien, car
£pmpédat’ pourrait recouvrir £pnpeidat’ ; on peut comparer le passage de €1 4 € dans I’ionien d’Hérodote,
andédellic — anddetic, vmodeifag — vrodeEag ou dans I’ionien épique lui-méme, au vu de derdéxar’ A 4
remplacant de1deiyat’, cf. Forssman 1978 : p. 18 et aussi Mahlow 1927 : p. 304. — En outre, il y avait deux
autres facteurs qui auraient pu faciliter la création d’une forme comme €pnpédat’. D’une part, on peut se
demander si la tendance épique a étendre une désinence -£datar/-¢dato (Hackstein 2002 : p. 88, 116, 159 sq.)
a influencé la création de la forme €pnpedat’ d’une fagon analogique. D’autre part, la nécessité métrique a pu
jouer un role, peut-étre en déduisant le schéme inverse d’un allongement métrique du type fréquent € — €1 :

deideiyat’ * L~ — [L--] de1déyatr’ A4

epnpeidat’* [FL_ [~2--1 | épnpédat’ n 95
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M 56 | 0Eéoiy npnpet T0Ug EGTacay Vieg Axoidv]|

M 57 | mukvoug kot peydiovg ...| (Ludwich = van Thiel = West)
‘sur toute sa longueur il a, des deux cotés, ses bords en surplomb,
et sur le coté au-dela, il est garni de pieux pointus.

Les fils des Achéens les ont disposés serrés et solides’ (P. Mazon)

A. Anomalie linguistique

Le probléme est posé par la forme €otacav, legon assurée en M 56 par le témoignage
d’ Aristarque et livrée par presque tous les manuscrits. Dans le contexte, €éotacav signifie
«ils ont disposé », c’est-a-dire « les fils des Achéens ont disposé les pieux pointus ».
Formellement, un imparfait ictacav ou un plus-que-parfait £6tacav, avec un esprit rude,
sont exclus. De plus, le sens transitif de £€otacav ne s’accorderait pas avec le plus-que-
parfait, qui est normalement intransitif chez Homere, comme le montre £otacav M 55 dans
le vers qui précéde immédiatement notre passage, cf. aussi pé¢facav P 286, (¢€-) B 720, damno-
€0vacav u 393 ; €oixecav N 102.

Il ne reste qu’une seule possibilité. La forme doit étre un aoriste ; mais quel aoriste ?
Pour un aoriste sigmatique, nous attendrions €otoav (A 448) avec un degré plein et non
¢otacav. D’un point de vue formel, on pourrait expliquer €tacav comme un aoriste radical
athématique, une forme prolongée au lieu de £€otav : de la méme fagon, nous trouvons pd.cav
a coté de Pavs. Pourtant, les difficultés continuent. Un aoriste radical devrait étre intransitif,
alors que la forme attestée €otacav est de sens transitif « ils (les) ont disposés ».

B. Emendatio

Quelques éditeurs ont donc songé a une erreur de la transmission. Ainsi, Leaf 1900-1902
a proposé de lire un imparfait iotacav, aprés P. Knight, Monro/Allen 1902, sans s’apercevoir
qu’un imparfait ne s’accorde pas au contexte. Pour d’autres essais de correction voir Ameis-
Hentze 1888 : p. 148 sub 56.

C. Calembour : forme authentique

Heureusement, il y a une autre solution. Le poéte a délibérément essayé d’imiter le plus-
que-parfait de la ligne précédente €ctacav. Il a consciemment étendu le vocalisme de cette
forme a ’aoriste sigmatique £otnoayv en transformant £atnoav en £otacav. Par cela, il a créé
une paréchése : éctaoav, [EeTnoav] — £otacav, £6tacav. Il se peut que I’homonymie
de éomoav' (aoriste sigmatique transitif, issu de €otn-o-a) et £omoav? (aoriste radical
intransitif issu de €-otn-v, e.g., B 85 émavéomoav ‘ils se levérent’) ait pu faciliter la création
de 1’aoriste radical £otacav a sens transitif au lieu du sens intransitif attendu (Schwyzer
1939 : p. 742 n. 3).

Une seconde occurrence d’un aoriste transitif £otacav se trouve en y 182 ; elle a été
remarquée depuis longtemps, cf Ameis-Hentze 1879 : p. 72, Heubeck/West/Hainsworth
1988 : p. 170. Les anomalies linguistiques sont les mémes que celles rencontrées avec
¢otacav M 56, et on a essayé pareillement de corriger le texte en iotacav. De nouveau, il
est utile de voir £otacav y 182 dans son contexte :

v 180 ... 01" &v "Apyel vijag €loag)

v 181 | Tvdeidew £rapor Atoundeog IMmodapoto|

vy 182 | €éotacav ...| (Ludwich = van Thiel)

‘... les hommes de Diomede, le dresseur de chevaux,

5. Cf. Meister 1921 : p. 100 sq.; Hackstein 2002 : p. 134 sq.
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mouillaient leurs vaisseaux balancés devant Argos’ (Ph. Jaccottet)

Etant donné le cas de éotocav M 56, il est vraisemblable que I’a¢de a changé une forme
¢omoav en £otacoyv pour créer une allitération vocalique et consonantique :

gtapot ... [Eetnoav] — €tapot ... E6TACAV.

4. L€xt0 O 451

Un quatrieéme cas a traiter est la forme Aéxto 6 451.

8451 | ... mdoag 8’ dp’engyeto AEkTO 8 apBuov |

8452 | €v & Mutag TpdTovg AEYE KNTECLY 0VSE TL Ouu |

8453 | dicHn d6rov elvor €nerta 8¢ A€kto kat avtdc.| (Ludwich = van Thiel)
‘en fit la revue, puis le compte.
Nous fiimes les premiers qu’il compta, et son &me
n’éventa point la ruse; puis il s’étendit a son tour’ (Ph. Jaccottet)

A. Anomalie linguistique

La forme Aékt0 qu’on trouve dans & 451 pose des problemes. Dans son contexte, la
phrase Aéxto & ap1Oudv doit signifier « il en fit le compte ». On doit donc identifier cette
forme comme un aoriste radical moyen issu de Aéyewv avec un sens transitif. Cependant une
telle forme serait complétement isolée chez Homére. Les formes d’aoriste radical moyen de
Aéyelv ont un sens intransitif-passif, e.g. 1 335 éxéyunv. Pour rendre le sens transitif, Homeére
emploie fréquemment 1’aoriste sigmatique actif ou moyen, a savoir A¢&e, Aé€aro, voir LfgrE
I 1650sq., mais en & 451 le contexte métrique exigerait une forme active A¢€e. Une forme
active est d’ailleurs attestée pour le méme tour chez Pindare (OI. 13, 46) ovk Gv eideinv
Aéyely TOTVIGY Yadwv apLbudv.

B. Emendatio

C’est pourquoi dans sa grammaire homérique, Chantraine (1973 : p. 384) a considéré
cette forme comme « exceptionnelle » et « peut-étre secondaire ».

C. Calembour : forme authentique

De nouveau, il y a une alternative. Dans les vers suivants, nous trouvons la forme Agye
et la forme homonymique Aéxto ‘il se coucha’, issue non de Aéyelv, mais de Aéyewv ‘se
coucher’. La solution s’impose de toute évidence. En transformant une succession [A£Eg]
— Aéye — Aéx10 en AEKTO — AfYe — AéxTo le poéte a consciemment créé un calembour. On
trouve déja cette solution chez Shipp 19722: p. 106 sq. (Aéxto & 451 almost seems to be a
playful anticipation of 453 Aéxto kot avtdg). Il se peut que I’analogie ait facilité la création
de Aéxto au sens de « il compta ». Ainsi Peters 2004 : p. 173sq. n. 11 a récemment proposé
de considerer Aékto comme le produit d’un proceés purement formel. Homére aurait créé
Aék7o ‘il compta’ sur le modéle du verbe homonyme A€EacBat : A€xBon ‘se coucher’, c’est-
a-dire, Aéyewv ‘se coucher’, Aé€ato : Aéxto = Aéyelv ‘compter’, Aé&ato : X, X = Aexto ‘il
compta’.

5. dvaro P 25
Examinons un cinquiéme cas. Dans I’/liade, P 25, nous lisons anoévn®’(o) ‘il a joui (de)’,
forme d’aoriste du verbe am-ovivnuu, et puis la forme dvato ‘il a insulté’. dvarto appartient
au verbe dvouat.
P24 | o0d& puev ovde Bin Yrepnvopog inrnoddpoto|
P25 |fg1fng an-6vne’, 6te W dvaro xai p’vnépeve| (Ludwich = van Thiel)
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‘Et pourtant le puissant Hypérénor, le dompteur de cavales, n’a pas joui de sa jeunesse, du
jour qu’il m’a insulté, qu’il m’a tenu téte’ (P. Mazon)

A. Anomalie linguistique

Le probléme qui se pose est trés simple. La racine du verbe dvopat se termine toujours
en omikron. Voir les formes attestées chez Homére : vooar p 378, dvovrat ¢ 427, dvorto
N 287 0 239, ovoooetar 1 55, dvoooeasBar € 379, dvoodunv E 95 P 173, ovocacO’ Q 241,
ovooarto A 539 N 127, évéocart’ P 399, dvoooduevog € 439. La forme dvato a regu au
moins deux interprétations :

— soit comme un imparfait radical, voir Chantraine 1973 : p. 295,

— soit comme un aoriste sigmatique, voir Chantraine, /oc. cit., Risch 1974 : p. 249 § 88h, et
plus précisément Nussbaum 1997 : p. 185 n. 40 : ov[-a]- < *on-s- < *h,onH-s- < *h,enH-
s-. L’interprétation du dvato comme un aoriste radical (Chantraine 1973 : p. 382) n’est
pas probable étant donné la présence d’un présent radical athématique du méme verbe,
e.g. Ovooat p 378.

B. Emendatio

Dans son édition de I’/liade, West 1998 a introduit la forme dvoto dans le texte en
remplagant la forme transmise @®vao.

C. Calembour : forme authentique

Maintenant, il y a quelques indices que la forme dvato est authentique. C’est une forme
artificielle créée de fagon délibérée par le pocte, cf. déja Hackstein 1995 : p. 66 ; 2002 :
p. 22, 116, Edwards, lliad Commentary, 66 ad loc., et LfgrE 111, p. 716. Par renversement des
quantités des voyelles, le poéte transforme consciemment la forme 6vnO’ en dvarto. Notons
que cette relation vocalique inverse symbolise d’une fagon iconique la relation sémantique
antonymique entre « se réjouir » d’un c6té et « insulter » et « ne pas faire réjouir » de
|’autre.

w2

Sens presque antonymique

Inversement des quantité

an-ovng’ 0—n1 ‘il s’est réjour’

‘il n’a pas fait réjouir,

@WvVoTo o —o o ‘s
il a insulté

6. ntpoBovorv A 291

Examinons enfin une sixiéme forme qui se trouve dans le premier chant de 1’/liade, au
vers 291 :

A 290 | el &€ uwv ailyunthyv £€0eeav Beol alev £6vieg,

A 291 | tovvekad ol mpoBeoveoLy oveldea pvdncacHal| (Ludwich = van Thiel = West)

‘Si les dieux toujours vivants ont fait de lui un guerrier,
lui donnent-ils donc mission pour cela de ne s’exprimer qu’en injures ?’ (P. Mazon)

A. Anomalie linguistique

Il s’agit de la forme mpoB€ovoiv, une forme vraiment énigmatique, dont I’analyse
morphologique pose de nombreux problémes. On ne sait pas si la forme est un présent ou un
aoriste. On ne sait pas non plus si la forme est un indicatif ou un subjonctif. Et finalement, on
ne sait méme pas a quel verbe la forme appartient. Le seul fait dont on peut €tre certain est qu’il
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s’agit d’une 3¢ personne du pluriel. Voici donc d’abord un apergu des hypothéses qui ont eté
proposées. Pour tpoB€ovotv ‘lui permettent-ils donc ?°, il y a trois voies d’interprétation :

1. Selon une premiére hypothése, la forme appartient au composé npo-6éw ‘courir en
avant’. Cette hypothése remonte déja a Aristarque : £aV1Q TPoBEOLOL 10 OVELdN.

Le probléme est qu’on ne trouve nulle part ailleurs de paralléle pour un tel sens ou bien
pour une telle construction de npo-8€w + infinitif. En outre, notons un probléme syntaxique :
verbe pluriel avec sujet neutre pluriel (oveidea).

2. D’aprés une autre analyse, la forme appartient au composé mpo6-inui qui signifie
« proposer ». Ce serait un subjonctif a voyelle bréve en -ovoiv. C’est 1a solution proposée par
Schwyzer (1923 : p. 22 sq. ; 1939 : p. 687 n. 4 ; Thumb/Scherer 1959 : p. 215). Néanmoins,
pour ce verbe, on ne trouve que des subjonctifs a voyelle longue, cf. Chantraine 1973 : p. 459,
LfgrE 11 1148.

3. Une troisiéme analyse rattache la forme au composé mpo-tibnut ‘proposer’ ; voir déja
Gustav Hinrichs en 1875 : p. 126 : « tpoBéovoiv = npotBeiowy » ; Ameis-Hentze 1877 :
p. 56 : « Ungesucht dagegeben ergiebt sich die Beziehung von npoB¢ovotv = npotibéactv
zu dem £0ecav des Vordersatzes, deren etymologische Uebereinstimmung beabsichtigt
scheint » ; du méme, Ameis-Hentze 1896 : p. 63 et Ameis-Hentze 1913 : p. 24 ad A 291 :
« Wortspiel mit 8écav »; Gehring, Index Homericus, p. 784, enregistre la forme npof¢ovoiy
sous le lemme tiBnut. La forme mpoB€ovot serait donc encore une fois une forme de
subjonctif aoriste a voyelle bréve en -ovoiv. Le probléme qui se pose est qu’on ne trouve
nulle part un tel subjonctif pour le verbe tpo-tiénut.

4. Néanmoins, les explications comme subjonctif soit du verbe mpo-tibnut soit du verbe
npoB-inut ont récemment été reprises par le nouveau commentaire de Latacz sur I’/liade
(2000b : p. 113 sq.). Les auteurs du commentaire suggérent que le maintien surprenant de la
désinence -ovotv au subjonctif doit étre expliqué par une méprise, une fausse identification
de npoB¢ovct comme présent de ’indicatif du verbe npo-8€w : « Am ehesten handelt es sich
um einen kurzvokalischen Konj. Aor. zu dol. po8-inut ... oder auch zu npo-tibnut ... ; die
Ausnahme erklirt sich vielleicht damit, daB man npo®¢ovot schon frith als Ind. Prds. von
npo-0¢m miBverstand ». Cependant cette hypothése semble douteuse. Comment les acdes
auraient-ils pu associer npoB¢ovol avec mpo-Belv étant donné la construction syntaxique
différente de npo-B€iv qui ne se construit pas avec un complément a I’infinitif ?

B. Emendatio

La forme a mis quelques-uns au désespoir, comme par exemple Walter Leaf qui conclut
dans son commentaire (1900-1902 : p. 25) : « I see no choice but to regard the passage as
hopelessly corrupted ».

C. Calembour : forme authentique

Nous proposons de penser que la forme transmise tpo8€ovctv est authentique et qu’elle
a remplacé la forme attendue npotibeiciv. Les trois facteurs qui suivent ont contribu€ a la
création de TpoBeovGLY.

D’abord, la forme comporte plusieurs signes de la langue courante. Dans 1’ionien
vernaculaire, quelques verbes athématiques sont passés au type thématique au présent. Entre
eux nous trouvons ti0nut. A coté de ti6not nous rencontrons des formes thématisées (110€l
N 732, a 192, voir le dossier chez Hackstein 2002 : p. 98 sq., 112). A c6té de la troisiéme
personne du pluriel athématique fjoav ‘ils allaient’, on trouve trois fois la variante thématisée
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Hov (k 446, y 370, » 501, voir Chantraine 1973 : p. 285). Pour ti6nput il n’est pas exclu qu’il
ait existé une troisiéme forme du pluriel en -ovouv.

Deuxiémement, la chute du redoublement (npo[tt]0€0ovo1v — mpoBéovorv) s’explique
par une forme allegro en débit rapide. Notons que ’échange violent des paroles entre Achille
et Agamemnon est trés rapide. Nous nous trouvons dans la dispute entre ces deux héros
et nous y voyons une langue extrémement émotionnelle, pleine d’invectives. En outre, la
suppression du redoublement est demandée par la métrique. Un parallele est fourni par le
passage de mpo[ne]dviayBe a npodOAayOe dans 4. Ap. 538 [vnov de mpodviay B, dEdeyOe
8¢ GUA’ avOponwy| :

npo[tL]0€ovory [vov-~ ] - TpobEovoLy [«~2+]

npo[rne]dpvAiayBe [vvv-~ ] — npodOAayOe [vv2+]

Enfin, pour revenir au phénoméne de la paréchése, il se peut que ce phénomeéne contribue
a motiver la suppression du redoublement. Ameis-Hentze (ci-dessus A3) ont considéré qu’il
n’est pas fortuit que nous trouvions la forme €0ecav dans le vers précédent : ils songent a
un « Wortspiel ».

En se fondant sur les six cas de la paréchése que nous avons examinés, on peut ajouter
qu’on peut expliquer ntpoBéovotv d’une fagon analogue. Pour créer une paréchese, le pocte
a choisi de changer la succession de £€0ecav et mpo[ti]0€ovoiv en €6ecav et mpobEovorv.
On ne peut guére croire que 1’allitération complexe, syllabique et consonantique (3x 6g) ou
vocalique (3x €0 : €01 - €0 - €£0V), soit fortuite.

3x 0e

A 290 |eid¢ v aiyuntnv €-0g-cav Bg-01 alev £6vIeg, |
A 291 |1olvekd ol mpo-0€-ovowv Oveidea pvbncacor |

3x €0 (€01 - €0 - €0V)

A 290 |eldé pv ayyuntiv €0ecav H-g0t 0iEv £0-v1eg, |
A 291 |tolvekd ol TpoB-£ov-o1v Oveidea pudncacHar |

Résumé

Dans chacun des six exemples que nous avons considérés, nous avons vu comment les
aédes pouvaient créer des formes anomales, et cela souvent avec une trés grande liberté, en
employant le phénomeéne de la paréchése. Dans le tableau ci-dessous, les deux premiéres
colonnes montrent des paires de mots avant la paréchése. Les formes attendues sont données
entre crochets, les syllabes qui vont étre répétées par paréchese sont en caractéres gras. Les
deux derniéres colonnes montrent les résultats de la modification :
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Avant la paréchése Apreés la paréchése
x 56 |éxnénoTai [£dM8e[o]Tar!] — | éxnénotal £dndotai
n 86sq. |[EAnAdat?] epnpédart’ — | éAnAEdart’ epnpedart’
M 56 |€etacav [Eotnoav?] — | €otacav £otacav
y 181sq. | €tapol [Eothoav] £tapot £otacayv
8 451sq. | [AéEe, AéEato?] AEYE, AEKTO — | A€KkTO Aéye, AéxTO
P25 | arn-0vno’(o) [®voccato’] an-6vno’(o) Avato
A290sq. |€0gcav [rpoTiBELOLVS, — | €Becav npoB€ovoly
TPoTLOE0VoLV*]

1 ¢Mdeopat (xatedndeouévol) Pl. Phaed. 110¢ - 2 eAnhaton n 113 -
I€omoov A 448 - 4 Ehelev A 151, Aé€ato ® 27 - 5 dvooauny E 95 -
6 0eiowy I1 262 - 7 10el N 732, o 192, iBéovov*, cf. Hackstein 2002, p. 112

Le probléme avec les effets créés par la paréchése est qu’en considérant des cas isolés, il
est souvent difficile de distinguer une anomalie artificielle d’une forme simplement erronée.
C’est seulement ’existence d’une série de tels phénoménes qui nous suggere qu’il s’agit
d’une forme choisie consciemment par le poéte. L’autre legon qu’on peut tirer de ces cas
est que les anomalies linguistiques ne suffisent pas automatiquement pour justifier des
corrections, et qu’il faut se garder d’effacer les effets voulus par le pocte.
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